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 رازکاوی نیوشتن 

 
 برادر بزرگوار و دوست داشتنی من

 ور عزیزم آقای مهرداد پیله

 

 درود بر شما

 

ای بزرگ گستراندی و چراغی ای نیکو پرداختی و سفره سپاس فراوان از اینکه خانه 

 روشن افروختی و ما را به آن نور و گرما و عشق فراخواندی 

زبانشناس خوبمان آقای مسعود پورهادی را برای واکاوی و رازکاوی به  شعر شاعر و  

رحمانه آن را جراحی نمودم و بخیه زدم بدون کاربرد  ما سپردی و من هم کمی بی

 داروی بیهوشی 

چون جراحی سرپایی است نه برای درمان و نه برای زیباسازی، تنها و تنها کاربردش  

زبان  زبانی  نیکوی  بنیادهای  تا  است  فرزندانمان  برای  واشکافی  و  شناسایی  برای 

 سرزمینم را در یک آفرینه نیکو و خجسته ببیند و بدانند که چیست و چگونه است.

 گزارش کار این واکاوی سرپایی در همین نوشتار در پی و پیوست است 

 

زند  خدا را سپاس که در این خانه بذرهای آکادمی و اندیشکده زبانی گیلکی جوانه می

تا در خاک مرطوب فرهنگ گیلکی تبدیل به جنگل تنومند گردد و فردا فرزندان ما 

 ن بزییند و از بار و برش بخورند  آبتوانند در سایه آن و در پناه 
 

 پایا و مانا باشید  

 پور  صادق نیک  

 ارمنستان  -یروان 

 2025ام آگوست سی                
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 نیوسم گیلکی

   پورهادی مسعود      

 
 ،سمیوین

 روید

 صدا  نایوارج

 رو اَ

 رو. او

 نشا/ فوووستانا  نیچیو

 بدا دارده/ دبه کانا. گایج/انیرا

 واوه پنجره

 ابانانایبامو خ نیدورش

 صدا   پا

 به  ید

 مرویا
● 
 ،سمیوین

 مرویا

 رو یجولفان /یانسپیزرخ  روید

 اورشواره چاچکان  چا

 اوخان بودوب  بودوب

 شوب زنه ده  دس

 تازه گوله نه.

 باد

 اوساده لچک
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 .نایصارا مبریگردخه س گر

 دوخانه

 . نایگرامه کورک  نسایا

 دس درازا به.  زارتایه
● 
 ،سمیوین

 فردا

 مانم 

 ابرا با بوشانم  کو

 نا 'ناجهسوج  رهیژگ یسالانه ا اولار

 تو  چو

 با

 .گانمیب

 فردا

 را تام

 دس کلا  شتاومیا

 ای یگول

 لا  شوروم

 بم رایاو

 . توقا

 

 از گیلکی به فارسی  برگردان
ها  را/ راه  هاشدهختهیر   /دیبرچ  شودی./ نمدنی بُر   یصدا  یسو و آن سو  نیا   /روزید   /،سمینویم

  ی هاابانیخ  ی سوبه  / شودیرا./ پنجره باز م  وه یم  دن ی چ  ی پرتاب برا  یهااند/ چوبپنهان کرده

 به امروز  /زدی ریپا/ م ی ./ صداختهی درهم ر
● 
رو  / ،سمینویم تلخ د  یامروز/  تنورهروزیاعماق جنون  پژواک دوخزه  یها./    / هادنیپوش چاه/ 

 تازه.  ی هاگلو یبرا /زنند یسوت م

 .خواندمی فرا ر  گرام نستایدختران ا  /کندیم  یگردابانیرا برداشت/ خ اشیروسر  /باد
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 . شودیدست دراز م هزاران
● 
دور    انیبرآورده نشده سال  یآشفته کنم/ سوزِ آرزوها  د یکدام ابر را با   /مانم یفردا/ م/ ،سمینویم

 بر اندازم./ دیگونه/ با را/ چه

 آرزومندانه. شوم یمِه/ گم م ی.../ در لا به لااهوی ه /شنومیم یافشان فردا/ دست  درسکوت

 

 

 ه فراگیر نگا

است ولی پس از خوانش و دریافت درونمایه در  یگانه    در نگاه اول   آفریده   نیا

و هر    یکی گیلکی و یکی فارسیرودرروییم ، دو آفریده گوناگون یابیم که با  می

باشد نه ژرف. در اندک  چند یکی ترگمان دیگری است ولی این نگاه سطحی می

های آوایی سبکی گفتاری و روش و از همه فراتر یابیم دگرگونیواکاوی در می

انگاری نماید و این ها از سهلدر جهانبینی دو نوشتار گیلکی و فارسی رخ می

 یا اشتباه در آفرینش ادبی و برگردان از زبانی به زبان دیگر نیست. 

یک جستار در دو فرهنگ زبانی دو برداشت فرهنگی اجتماعی گوناگون برای  

خوانندگان یا شنوندگان و همه باشندگان زبانی دربردارد و نویسنده یا شاعر  

آفریننده و آفرینشگر زیرک اینگونه وانمود نمود که در برگردان از گیلکی به  

در نگاه اول به همین   فارسی دچار لغزش گردیدو بسیاری از ارزیابان و نقادان

در هر فرهنگ زبانی برای    در شعر  رسند. پس از اندکی درونگراییرویکرد می

ریزی یابیم همه اینها نقشه از پیش نوشه شده و برنامهکاربران زبانی آن درمی

های زبانی این  گیری از توانمندیفرینشگر حاکم بر زبان است که با بهرهشده آ

دو رویکرد در بررسی آنها و نیز دستکم  پس  انجام داد،   های دوگانه راگری جلوه

 . نمایدیک یگانه سازی بدیهی می
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 نقد برگردان فارسی

و »نثر    د«ی»شعر سپ  ان یدارد که م  «سرود آزاد  شبه»  یساختاربرگردان فارسی  

برا بهتر است چند لا  یو علم  ینقد فن  یشاعرانه« در نوسان است.   ی هیآن، 

 ،شود یبررس گوناگون

 

 Temporal Structure  یی. ساختار روا۱  

 ک یتکن  نی . اسازدی را م  و پیرنگ  تیستون روا  «/ امروز / فردا  روزید»  یگانهسه 

ها در هم  چون زمان  د،ینمایم  یرخطیآن غ   هیمادرون   ولی  است  یخط  ییروا

 نمودند. نفوذ 

زمان«    یدگ یتن»درهم  لهستانی  Henri Bergson  برگسون  یهنرشاعر مانند  

چون   مقدسیمانند یوحنا خیلی  و    و دست یافتنی   در آفریده خود خیلی رئالرا  

 .نشان داد ی دستور و فرمان کتاب مقدس

از یکسوی واژگان گیلکی با قدرت بالا و از سوی دیگر برگردان نارسای فارسی  

نیروی ضعیفش   زبا  راگیلکی    یذهنو    ستهیزمان  با    رویاروی  در تضاد  شاعر 

 هویدا نمود.   ییو فضا ینیع   «ی»زمان ساعت

ولی   است  روایی  ساختار  تنها  بلکه  ندارد  سازی  تصویر  شعر  اول  نگاه  در  در 

تجربه    و تنها با روایت تصویرسازیاستدلال  د و شاعرانه بدون  یهای سپگزاره

نشان داده    هااز حالت  یفیو ک  وستهیپ   یانی، جردر گیلان  از زمان  گیلکی  یدرون

سرانجام دگرگونی و نوزایی  و    ند د شانباشته    ، گشتندادغام    گر یکدیکه در    ند شد

نگاه    برخلاف  ی در شعر گیلکی این شاعر زبردسترخ داد و این کنش فرازمین

لحظات ست که در آن  امکانیکی حاکم بر گفتمان امروز اجتماعی پراگماتسمی  

 شوند یم  یریگها اندازهتوسط ساعت و هستند و گسسته یکم

روایت تصویری گیلکی با روایت تصویری فارسی همسان نیستند و با هم فرق  

 دارند
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صحنه  و  روایتگری  شعر  من  پورهادی»آقای    «نیوسیم»آرایی  از   «مسعود  را 

  پردازان تیبرخلاف روابینم که  می   Gilles Deleuzeجنس کارهای ژیل دلوز  

غ   ال یس  ا،یپو  ییآراو صحنه  تیروا  ک،یکلاس که  رخطیو  آفرید  گیلکی  در  ی 

و    هاتیاز صداها، موقع  یاشبکه  ،د انفهمیم  Rhizome  زومیرا همچون ر  تیروا

پراکنده و در حال    ،چندکانونبا    دنابیگسترش    انی پایب  دنتوانیکه م  رهایمس

پا  مانند زندگی طبیعت گیلکی  که  دیتول   م، یستیروشن ن  ان یما شاهد آغاز و 

 . میرو هستروبه  وستهیو »اتفاقات کوچک« پ  becomingبلکه با شدن 

 affectiveو    الیهمواره س  هر سه اپیزود گیلکی نویسم  ییآرافضا در صحنه

space    از سرشار  در  ادراک-یعاطف  یی فضاو  زیبایی  به  که  است  مفهوم ی 

  گیلکی شعر  صحنهکه  « سه گانه دیروز امروز فردا جاگیر شدند زمان-»تصویر

 است. روها ین دشدنیها، بلکه محل ظهور و ناپدکنش گاه یجا تنهانه 

مانند زندگی گیلکی همه گیلکان در طبیعت   در شعر گیلکی نیوشتن  صحنه

فعال    تیشخص  کیبلکه خودش    نه«یزمنه »دکور« است و نه »پسگیلکانه  

دگرگون سازد همان دختر که لچکش را باد برد یا  را    تیروا  تواند یاست که م

گیری در گیلان که پهلوان  همان باد که کنشگر شد یا آن میدان رزم کشتی

 یا صدای پا یا همه آن چه در نویسه گیلکی نوشته شد کنشگرند  پرور گردید
 نایصارا  مبریگردخه س

شود که واژگان اینجا دگرگونی یک جنبش به انقلاب در واژگان گیلکی دیده می

بار آن را بر دوش بکشند و بهتر است بگویم    دنتوانستنبه پارسی  هبرگردان شد

 و فرو ریخت. زیر این بار سنگین گیلکی کمرشان بدجوری شکست

ازجنس   شده  ترجمه  شعر  فارسی  روایت  گیلکی  شعر  برابر   ی نمایسدر 

و سکوت،   نینور، حرکت دورب  تم،یصحنه با رکه    استبرسون    ا ی  یتارکوفسک

 مانند حکومت استبداد.   شد یبه راو لیخود تبد

مند  بسیار سازمان  بنیادین در آفرینه گیلکی شاعر  و ناهمگن   ایپو  رکرد«ی»د  نیا

و مناسب با فرهنگ گیلکی هم در فولکلور و هم در زبان غیر کلامی گیلانی در  
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های طبیعی طبیعت گیلان است ولی در این  تمام نمادها و رفتار و نیز در کنش

گیری شد نیازمند  بهرهشاعر  زبان فارسی کاربردی امروزی که در این نوشتار  

  دگاهیدسازی پارسی در  بازگشایی هرمنوتیکی است چون این واژگان و گزاره

  دیمف  یسازییاز لحظات جداگانه، فضا  یامجموعه  نامو همگن از زمان به    ستایا

و کاربردی رسا و همراستا با آن    ی اهداف عمل  یاز زمان برا  یاکنندهاما گمراه

نیستند برای همین است که برگردان فارسی این شعر آسمانی گیلکی را نه  

و  تنها از آسمان به خاک کشاند بلکه پیام مهم آن را در زیر خاک مدفون نمود  

تنها واژگانی با این همانی در    زنده به گور ساخت آنقدر که در برگردان فارسی

 . برگردان ماشینی و نارسا جاسازی گردیدند 
 یهاابانیپرتاب«، »خ  یها»چوب  ها«، شدهختهی»ر  دن«، یبر  ی»صدا  ، روزید ✓

 هستند  رانیبار و وخشونت یاز گذشته یرتصوی همه. خته«یردرهم

د  ، امروز ✓ تلخ  ا  روز«، ی»جنون  »دختران  »پژواک«،    نستاگرام«،ی»چاه«، 

دست«.   د  یمثابهبه  اکنون  یعنی»هزاران  تکرار  و  با    روزیبازتاب  اما 

 است  (اریبس یهادست نستاگرام، یمعاصر )ا یهانشانه

در سکوت«.    یافشاننشده«، »دستبرآورده  ی»ابر آشفته«، »آرزوها  ، فردا ✓

 دیده شد آلود است هم پر از تمناهم مه ، ییرها یجابه ندهیآو 

 

افق  تیروا  نیا در سطح   یدارد ول  ریخط س  کیبه فردا    روزیاز د  یدر سطح 

ژرفای  یعمود »امروز« همد  روز« ی»د  ریتصو  در  بازتول  گریو  و    کنندیم   دیرا 

بنابرا است.  چرخه  همان  دام  در  هم  هنوز  دوران  ینوع   نی»فردا«    ی ساختار 

cyclical  در    و  که متوسط است  یقونه    یی شکل گرفته است که به لحاظ روا

و    ارزیابی آفرینی   چون  هم  دکنندهیناامنهیلیستی  تصویر  بدون  نمایی  سیاه 

جاندار و بدون درونمایه و بدون آرایه ادبی است ارزندگی ندارد و ایستا است و 

های دادئیسم  و نیز ارزندگی  .شودینشان داده نم  هم   ییرها  یحرکت به سو  هیچ

و    یشناسییبایبه منطق، زهم در آن نیست چون هیچگونه اعتراض رادیکال  

های موجود بحران از    یناش  یدیو ناام  یجامعه مدرن و در سردرگم  یهاارزش 
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شود همچنین دادائیسم کنشگری در آن برگردان فارسی دیده نمی  اجتماعی

و مسخره کردن،    هیکنا  ، یمنطقیب   ،ییگرااز پوچ  گیریبهرهبا    پویا داشت که

 ی برا  یبه عنوان ابزار  و ادبیات تحمیل شده زورگویان و تمامیت خواهان راهنر  

اجتماع  فرهنگ   ینقد  برد  یو  کار  فلک هم    به  از  زبونی کشیدن  به  که حاضر 

کشَم از چرخِ    ی نه آنم که زبون  من   / مرادم گردد  رِیچرخ برهم زنم ار غ »  نبودند

)حافظ(  فلک ش«  با  پویامانند    یی هاوهیو  اش  کاربرد  ترک  اءیاز  و    بیروزمره 

در هم شکستند را    ی زمینی و آسمانی ادبی هنریسنت  یعناصر، مرزها  ی تصادف

 « )حافظ( م ینو درانداز  یو طرح  میفلک را سقف بشکاف»  و طرحی نو پی ریختند

 آثار ارزنده نهیلیستی همه داینامیک و پویا هستند نه ایستا و استاتیکهمچنین  

»ارزشمند« هستند،    یسنت  ینه در خود آثار که به معنا  یستیلیهیآثار ن  ییایپوو  

  ی فلسف  یهادهیبه ا  یا خواننده  ننده یب  یاحساس  بیشترو    ژرفبلکه در واکنش  

و مهم این است که این زاویه نگاه برای برگردان فارسی    ارائه شده نهفته است

است نه برای گزاره های گیلکی چون در گزاره های گیلکی این شعر همه چیز  

گویا شعر گیلکی انجیل و مژده امید و    پویا و افزون بر این امید بخش است

 حرکت است ولی برگردان فارسی سیاه نامه مرگ 

 

 Imagery  ی رپردازی. تصو2

 (یفروپاش   ری. )تصاوینیبازچ امکانیشکسته، و ب  ده،یبر  ریتصاو ،روزید

 عت یطب»از    یقیتلف  نجای. انستاگرامیچاه، پژواک، خزه، و دختران ا  ر یتصاو  ،امروز

اشودیم  دهید  «روزمره  تهیمدرن»و    «یااسطوره  را در فضا  نی.    یتضاد، شعر 

 . دهد ی( قرار م ربطیناهنجار عناصر ب بی)ترک  Grotesque «گروتسک»

 . کنندی»ابهام« را برجسته م ندهیآ ری. تصاوی افشانابر آشفته، مه، دست ،فردا

 

 ناهمگون  یی در جاها  ی ول  اندکی قدرت دارند   ی برگردان شده فارسیرهایتصو

گسست »  ک یپوش« از نظر تکنبا »چاه خزه  نستاگرام«ی»دختران ا  وندیپ   هستند
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ولی در    خوب است  ن ی. انمود  جاد یتضاد ا  آگاهانهشاعر    ی عنی  « دارندکیرونیآ

آن را ندارد چون در ادبیات فارسی امروزی   یذهن   ی آمادگ  فارسی زبان   مخاطب

نمود که در واژگان گیلکی  ناهمخوان جلوه    و به کاربرده شده در همین برگردان

 و بافت گیلکی شعز اینگونه نیست

فرهنگ گیلکی خوانده   و  زبان   ، زمان  که شعر گیلکی در  بدانیم  باید  را  این 

ناگفتهمی و  توسط شود  گیلکی  فرهنگ  همان  بنیاد  از  شعر  در  فراوان  های 

شد  خواهد  جاگذاری  متن  در  مخفی  فارسی    خواننده  برگردان  در  این  ولی 

پشتوانه گیلکی وجود ندارد و مخاطب زبان فارسی در ادبیات فارسی باید در  

جستجوی پیوندهای واژگانی و معنایی بگردد و چون این پیوندهای معنایی و  

شبکه ای در زبان کاربر فارسی پرتکرار و دریافت شدنی نیست ناهمگونی یا  

 شود ناهمخوانی هویدا می

 

 ی ادب یهاکی. زبان و تکن۳

همه   .«  دنیبر  ی صدا  یسو و آن سو  نیا  /روزی د  / ،سمینوی»م  ،«ی شکستن نحو»

اهستند  زمان   یِ دگیبر  ی کنندهتداعی  شکسته،  هاگزاره   نِینشهم  کیتکن  ن ی. 

 است سمیفرمالیعنی محتواست 

 کی  نستاگرام«یپوش« با »دختران ا»چاه خزه  بیترک  ،  Grotesque  گروتسک

 .شودی( م یریمدرن )کولاژ تصوپست یهاکیتکن ادآوریاست که  یکلاژ ادب

  ی نوع  کند«یم  ی گردابانیرا برداشت / خ  اشیدر »باد روسر  ،  Irony  یرونیآ

دختران، عمل ممنوعه را    یجاباد بهکه  وجود دارد    یفرهنگ -ی اجتماع   یرونیآ

 . دهد یانجام م

  ار، یبس  یهامه، چاه، پژواک، دست  ی فضا  ،Edgar Allan Poe-like  یوارگ-پو

 کیپو نزد  ییایخولیهستند که به سمت جهان مال  یو جنون تلخ، همه عناصر

 . شوندیم
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 یقیو موس تمی. ر4

  ی رو  هاگزارهبلند    کوتاه/  تم یاست اما ر  دیسپ  شعرایی  برگردان فارسی تا اندازه

 ، گذاردیحرکت معنا اثر م

 دارد آهنگ کوبندهضرب و جازای که/ به امروز«  زدیریپا / م ی»صدا 

  کهدور را«  انی برآورده نشده سال یآشفته کنم / سوزِ آرزوها د ی»کدام ابر را با 

 دهد. را می زمان ی آمدگحس کش جادیا ر،یگنفس تر،طولانی

 شتریمناسب است اما اگر بدر برگردان فارسی  جملات کوتاه و بلند    انیتضاد م

برای نمونه در برگردان   و جایگاه ادبی دارد  فنی و زیباست  دنشده باشکنترل 

های مناسب  با سکوت  یکوتاه انفجار  واژه یا گزاره  کیهر بند    ان یدر پا  فارسی

 خواهد ساخت. چندبرابر را متن  بینامتنی نقش پیام 

 

 Macro Critique  تی. کل5

 ،یامدرن/اسطوره   وندیو گروتسک، پ   یقو  ریزمانه، تصاو سه   تیروا  ،قوت  ینقطه 

 متناسب با معنا.  یزبان شکسته 

بالا است و   Density هایی دانسیتهدر برگردان فارسی درگزاره  ،ضعف ینقطه 

از حد    شی ب  ر یتصاواین ناهماهنگی در ساختار شعر به وجود آورد برای نمونه  

پ هست  متراکم و  است    وندشانیند  اکه  مبهم  و    قاب  کیدر    نستاگرامیچاه 

 گنجانده شدند 

 

هدف شاعر    تواند یم  نیا  ،است  یباز هم مبهم و دور  ش، ی گشا  یجا»فردا« به 

گیلکی   آفریده  فارسی    ولی  باشددر  برگردان  ددر    ی کدستی  ، یساختار  دیاز 

 گردید. مخدوش  یی به رها روزیاز د ییحرکت روا

یک انفجار در ارتباط با مخاطب    نستاگرام«ی»امانند  جاها واژگان مدرن    یبرخ

هر چند نشان    کشدمی  رونیب  گیلکی  یااسطوره  یمخاطب را از فضا  است و
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کهمی و  شاعر    دهند  نماید  شورش  خواست  پست آگاهانه  سبک    مدرن به 

 خودنمایی نمود. 

  ی با شگردهاو کمی پست مدرن  مدرن    دیاز شعر سپ  یموفق  ینمونه  فارسی  متن

و پژواک« به پو    ایخولیآن در »مال  یهاشه یاست. ر  کیرونیگروتسک و آ  زیبای

»تصاو  ک ینزدهم   پست  ریاست، در  به  »زمان سهکلاژ«  و در  به مدرن  گانه« 

 خوردبر می کهن ییساختار روا

خیلی سخت و بدون  و مدرن    عتیطب  ریتصاو  انیم  وندیپ در برگردان فارسی  

و زیبا به هم پیوند  تر نرمرخ داد در حالی که در شعر گیلکی بسیار  ییپل معنا 

 خوردند

  برای فردا نه منطق دارد نه زیبایی ادبی در برگردان فارسی    ساخته شده   ابهام

 هیچ روزنه امید و رهایی نیست  »فردا« یبراچون 

و آشکارا هم مانند سلیمان در کتاب جامعه گزارش نشد که رهایی نیست و  

تا زیبایی ادبی خود   (2  ،   1)کتاب جامعه سلیمان    است  و باطل   همه چیز پوچ

 شود.  ل یابهام به »ابهام هدفمند« تبدتا  را داشته باشد

 

 کتاب مقدسی نگاه هرمنوتیکی  

ترین و نیز زیباترین و کاراترین موتیف  کهن  / امروز / فردا«  روزی»د  ی گانهسه 

  «یمقدسکتاب» یۀاز زاوپر تکرار ادبی برگرفته از کتاب مقدس است پس نگاه 

 نوشتار هم شایسته و بایسته است به متن 

زبان  آفرینه    نیا برای  این کاربرد  زیبا وشعری در  جالب است   گیلکی بسیار 

   ،دارد یدیکل ۀشاکل کیمقدس هم  چون در خودِ کتاب 
 نجات(،  خی)=گذشته/تار قیعهد عت ✓

 و تجسد(،  لی )=امروز/انج  دیعهد جد ✓

 به فرجام(. دیام/ندهیمکاشفه )=آ ✓
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همچنین شاعر رسول برگزیده خداوند است که به فرمان و دستورش بله گفت  

 اختیار او قرار دادو خود را دئر 

 ،چنین است 19 ،1در کتاب مکاشفه   فرمان خدا به شاعر گیلک
پس خواهد شد همه   ن یو آنچه اکنون هست و آنچه از ا  یاده یپس آنچه د»

 « سیرا بنو

 ۱9 ، ۱مکاشفه 

پاره از این دستور سه  گانه پاسخ داد و سه بار برای دیروز و  و شاعر برای هر 

 امروز و فردا گفت  
 « سمیوین« ... »سمیوین« ... »سمیوین»

 نویسم«»می... نویسم« »می ... نویسم«»می

است که هم خواننده گیلک و هم    «گوش به فرمانی قطعی»و    «بله»این بیان  

 فارسی آن را به روشنی درک نمودند 

برابر با فرمان خدا در کتاب مقدس خودش یک کتاب    «نوشتن  کار»با این  شاعر  

 نویسد  مقدس تازه با تولد تازه خودش و همه هستی می

به مانند سرود تورات  دیروز ندیده را امروز    شاعر گیلک  این خیلی مهم است که

 تا در هان گیلکانی بگذارد  شتنواز زبان موسا 
آن    اموزیب  لیاسرائیو تو آن را به بن  د یسیخود بنو  یسرود را برا  نیحال ا

 باشد.  لیاسرائیسرود شاهد من بر ضد بن نیرا در دهانشان بگذار تا ا

 ۱9 ، ۳۱تثنیه 

واژگان  و این بار گیلانیان و گیلکان مخاطب شاعر برگزیده خدا هستند که با  

ویژه گیلکی هم در نمادگرایی و هم در گفتار تورات گیلکی را نوشت واژگانی  

 شوند حتا با یک گزاره به جای یک واژهکه به راحتی به فارسی ترجمه نمی

 

بیند و این همان عطای خداوندی به  فردای نیامده را اکنون می  شاعر گیلک

اش در گیلان است که به او گفت فردا را با رویای گیلکی بنویس  فرزند برگزیده

 تا همگان در همه جا ببینند و بخوانند و نقدش کنند تا همانگونه رخ دهد  
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 ،آنگاه خداوند مرا پاسخ داد

 دار، انیب یروشنها بهو آن را بر لوح سیرا بنو ای»رؤ

 نداکننده با آن بدود.  تا

 ده،یهنوز نرس ایتحقق رؤ یزمان مقرر برا رایز

 و قاصر نخواهد آمد. شتابدیمقصد م یبه سو یول

 به طول انجامد، منتظرش بمان، اگرچه

 نخواهد کرد.  ریخواهد آمد و تأخ  نیقیکه به رایز

 ۳ - 2  ،  2حبقوق  

 

 مقدسدر متن و کتاب  روزی. د۱

 ،شاعر نوشت که شعر متن در
 هاشدهختهیر  /دیبرچ   شودی./ نمدنی بُر  یصدا  یسو و آن سو  نیا  /روزی»د

 را...« 

 .ستی ن ریپذکه اصلاح یاگذشته ،و شکست هست ی فروپاش ریتصو نجایا

 ، مقدسکتاب در

حوا»همانند    و  آدم  چ۳  شیدای )پ   «سقوط  که   شده«خته ی»ر  یزی(،  است 

 . ستین ریپذبازگشت

باشد    قیعهد عت   یهایقربان  یکنندهیتداع   تواند یم  دن«یبر  ی»صدا  نیچنهم

ها شایستگی  نبودند و برای تاوان گناهان و آسیبکامل    ی ول  شدند که بارها تکرار  

 (  4-1 ،120 انی)عبران و بایستگی نداشتند

آلود  گناه یابه گذشته  یمقدس شعر، شباهت دارد به نگاه کتاب روز«ی»د رتصوی

  یی رها  ۀوعد  چیه  شعر ترجمه شده فارسی حال، در متن    نی. با ابازگشتیو ب

همراه   شهیهم  قیکه عهد عت  ی در حال  است  ی رانیو  و تنها   ستین  روزیدر خود د

همراه بود و این نگرش هرمنوتیکی که گفتمان بینامتنی    دهنده جاتن  ی با وعده

عتیق جای  عهد  عبری  متن  واژگان گیلکی شعر همانند  در  است  در گیلکی 

 دارند  
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 پنجره 

 
 واوه پنجره

 ابانانایبامو خ نیدورش

 صدا   پا

 به  ید

 مرویا

فولکلور و ادبیات گیلک امید و جای    ودر گیلکی    «پنجره واوه  »  باز شدن پنجره

است و همچنین صدای پا که همیشه   و همزمان با پیام چشم به راهی  ورود نور

نشان زندگی و جاودانه بودن ان است و این دریافت دهقانی و طبعیت گرایانه  

ولی این ژرفا از امید و چشم به راهی گیلکی  در ادبیات گیلکی با هم پیوند دارند  

 های فارسی امروزی نیستدر پنجره

« )در این شعر دورجک»مروری بر کاربرد پنجره چه با همین واژه چه با واژه  

در گیلکی و شعرهای دیگران و ادبیات روزمره در مقایسه با   بهره برداری نشد( 

کاربرد همین واژه در محاوره امروزی و ادبیات جوان در زبان فارسی این تفاوت  

 دهد را نشان می

در  ولی    شود چه بسته باشد و چه بازنور از پنجره وارد میدر گیلکی همیشه  

بست شود و گاه دیوار و بنفارسی پنجره همیشه به فضای آزاد و نور باز نمی

شود و ما قوانین پنجره و کوچه پشت پنجره را داریم گاه پنجره در گاراژ باز می

در زبان فارسی امروزی   ،زبان فارسی داریم  ی دربست در قوانین حقوقی شهربن

شوند یا  ها با حکم قضایی و با دستور اماکن و نیروی انتظامی بسته میپنجره

پنجره در زبان فارسی امروزی محل پوشش مات روی آنها باید نصب گردد  ،

ورود دود و صدا و آلودگی است بر خلاف پنجره باز در گیلکی که محل نور و  
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از   با دریافت  پنجره فارسی  واژه  امید است. پس دریافت و درک فارسی زبان 

 گیلگ زبان از واژه پنجره گیلکی بسیار متفاوت است

 

 باز شدن پنجره 
 واوه پنجره

 

یک کنش است هر چند باز کننده را ندانیم که   پنجره هم  باز شدن  از دیگر سو

و خبرهای تازه و این همه  شود  کیست با باز شدن پنجره هوای تازه هم وارد می

متن    ها. این دریافت« جای داردپنجره واوهناگفته در همان یک گزاره گیلکی »

در فرهنگ و ادبیات گیلکی جای  نیست بلکه بینامتن است و این امید و نوید  

  ب این بینامتن امید و نوید در گیلکی در واژگان برگردان فارسی برای مخاط  دارد

سانسور شدند و برای همین نوشتار فارسی رسای بار گیلکی نشد و پیامی دیگر  

 . را به دیگر سو برای دیگری برد
 /شودیپنجره باز م

ها امید  ها و زخمدر شعر گیلکی در دیروز ما کنار همه شکست«  پنجره واوهبا »

در فارسی تنها شکست و زخم است بدون  «  شودیپنجره باز مبا »بینیم و  می

است که هر   «زخم باز»در فارسی امروزی نماد  «پنجره باز»تصویر  . چونامید

دم امکان آلوده شدن خانه و آمدن آلودگی به درون را همراه دارد. در فارسی  

نماد جایگاه ورود دزد است و صاحبخانه که ناهوشیار به امروز یک پنجره باز  

ها  اش حواسش جمع نیست و پنجره را به روی آلودگیآن برای ورود دیو به خانه 

 نیست.

 

است نه ادبیات دوران فروغ که در آن زمان امنیت   ایران  این ادبیات امروز فارسی

بود و مردم از ترس آلودگی هوا و مرگ و میر در دود و غبار خفقان استبدادزده 

 شدند  های خودشان زندانی نمیدر خانه
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 پس فروغ با قدرت نوشت که  
 دن ید یپنجره برا کی

 دن یشن یپنجره برا کی

 ی چاه یپنجره که مثل حلقه کی

 رسد یم نیخود به قلب زم یانتها در

 . رنگیمکرر آب یمهربان نیوسعت ا یبسو شودیباز م و

استبداد امروز معنای پنجره سیاه و آلوده  تا دوران    امید و نور فروغ  از آن دوران

با آگاهی بر ادبیات فارسی    «سید علی صالحی»در ادبیات دگرگون شد چنانکه  

 کاربردی امروزی نوشت
 پنجره  نِییپا

 ،یتندِ کس ترمزِ

 زاغ 

 . گذردیها مزباله رِیخ از

خورد و پیوند می  «کلاغ»و    «زباله»امروز فارسی به    «پنجره»بر خلاف گیلکی  

نیم قرن گذشته تبدیل   نزدیک  توجه به اینکه پنجره امروز در اینهمچنین با  

 شده است سید علی صالحی نوشت «محل ورود دزد»به 

 د یپنجره را باز بگذار

 ما 

 م یپنهان کردن ندار یبرا یزیچ
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 دبکه

 است  ارزنده به کار برده شده در شعر گیلکی یک کلید واژه  «دبه کاناگزاره »
 «دبه کاناگیلکی = »

 «را وهیم دنی چ یپرتاب برا یهاچوبفارسی = »

»دبکه« در گیلکی یک ابزار مفید و کارا برای دستیابی به میوه است نه یک  

 ابزار شکنجه و عذاب دادن و تنبیه 

های بلند درختان پربار است که  های فراوان روی شاخه واژه »دبکه« یادآور میوه

)قابل بررسی    آید گیری و پرتاب درست میوه شیرین و آبدار به دست میبا هدف

بخش جعفر   ، ستوده  منوچهر  نوزاد،  فریدون  نوشتار  در  واژه  به  رجوع  زاده و 

 محمودی( 

در گیلکی بازمانده از دوران پهلوی به معنای کوبیدن و با شادی    «دبکه»واژه  

اتیمولوژی امروز  چند  هر  و  است  گرفتن  واژه    Etymology  بهره  مانند  این 

بر همگان شناخته شده نیست ولی برای همه گیلکان  شناسان و شاعران  زبان

 « ترکه»این واژه مفاهیم شادی و شیرینی را با خود در بر دارد بر خلاف چوب 

 شودکه برای زدن و تنبیه به کار برده می

  «ترکه»افزون بر دبکه در گیلکی واژگان زیادی داریم که از چوب هستند مانند  

»چوله«  تلأشکه»  «هشتارکه»  ،«ییپاَ»  ،«بَرَم»،  «کولاکت»  ،»راکه« « اَجر»« 

  تیدوقُلاکَ« »کَردخالهابزارهایی مانند »  «کچک»  «چودس« »دَاکوّ« »ییباخ پا»

« حتا خود واژه »چوب« و »چو« و بسیار واژگان  یا در گویش دیگری دالنکیت

توان در زبان فارسی چوب ترجمه نمود ولی در فرهنگ دیگر که همه را می

گیلکی چوب برای هر گونه آن و نوع کاربردش معنایی و اسمی دارد من فهرست 

از دهآهمه   بیش  ولی  ندارم  را  داریمنها  نام  می    ها  و شاعران سرزمینم همه 

ها هم نوشته نشده باشد چون در شعرها و  نامهشناسندشان هر چند در واژه

میآفریده و    بینیمهایشان  روحانی  و  احساسی  فضای  آن  کدام  هر  کاربرد  و 
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یکی از این واژگان   آگاهانه طبیعی و کنشی خودش را دارد . هنگامی که شاعر

برمی پیامرا  آن  همه  برگزیده  گزیند  همراهش  نیز  فولکلور  و  احساسی  های 

میمی منتقل  و  می  گردند شوند  را  این  گیلکان  و  تمام  ریزبینی  این  دانند 

ریزنگاری ادبی گیلکی در کاربرد واژگان و اشیای مورد استفاده گیلکان بسیار 

از زبان پارسی است به هر روی این جستار در پیوند با ساختار گیلان   بیش 

با چوب و درخت و جنگل هستند، همچنان   دیرینه و کهن  است که در پیوند

های گوناگون در گیلکی هست ولی در فارسی نیست.  که برای انواع باران نام

با    ه برای گیلک زبان داردیژه خود پیامی وژپس در گیلکی هر چوبی با نام وی 

 فلسفه ویژه خودش

گردید   مقدس  کتاب  و  عبری  زبان  وارد  باستان  ایران  از  دبکه  معنی  پر  واژه 

ایران    (d-v-k)  דבק  یشه یر  در عبری از(  dabkeh  ا ی  dabbekah)  דבקה

واژه    کتاب مقدس  یعبر  در  است.   باستان بازمانده در ادبیات و فرهنگ گیلکی

בַקدیک   »(  davaq)  דָּ معنی  به  وستن،یپ   دن،یچسببه  شدن،  هم  ملازم 

استدنیچسب پ چنانچه    «  کتاب  شد    24  ، 2  ش یدایدر  בַק»نوشته   וְדָּ

  شه یر  نیا  از   .«وستیخواهد پ / دیو به همسرش خواهد چسب»  یعنی  «בְאִשְתּוֹ

عبری در  معنا(«  devekut)  דְבֵקוּת»  دبکوت  اسم  دبکه  که  شد   یساخته 

 یحالت اتحاد و دلبستگ  یعنی  دارد  را  به خدا«  یوستگیپ /»چسبندگیمهم    اریبس

  درو  همین واژه دبکه از عبری به زبان عربی وارد گردید    به خداوند.  یروحان

( با باء  dabkehدَبکه )  یو لبنان، واژه  و سوریه  شام   ی محل  ی هاو لهجه  یعرب

با    است.  یسنت  ی رقص جمع  ی پا« و سپس نام نوع   دنی»کوب  یمشدد به معنا

همین مفهوم از زبان عربی دگر باره به ایران مهاجرت نمود و دهخدا در زیر 

پایکوبی نوشت »دبکواژه » )ع مص( حرکت « آن را عربی نوشت و به جای 

 «(424ص   1ج    یاز دز  دهخدا)  نیبر زم  یپا   دنیدادن پا و آوا برآوردن با کش

בַקدبکه    یعبر  شهری  Strong’s Concordanceقاموس استرانگ  بنیاد  بر    דָּ

(dāvaq)  شماره استرانگباH1692  با معنای اصلی نوشته شد 
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to cling, stick, cleave, keep close, join, overtake, catch 
 بودن، دربر گرفتن«  کیملازم شدن، نزد وستن،یپ  دن،»چسبی

 داشت  Occurrences بردبار در کتاب مقدس کار 54که 

  دادها، یبه روبرای هر واژه  «  Occurrences»  پارامترو کتاب مقدس،    اتیدر ادب

اشاره دارد    شودیها اشاره م به آن  ای   دهندیکه در متن رخ م  یموارد  ا یاتفاقات،  

م  واژه  نیا اتفاقات   دهدینشان  چه  متن    یکه  موضوعات  ای   دادند  رخدر    یچه 

 مطرح شدند. 

בַקدبکه    یشه ری  کاربرد  مواردسراغ همه    هنگامی که به  dāvaq – Strong)  דָּ

H1692)  و آنها را بجوییم   میبرو  قیعهد عت  یدر عبر  برای ارزیابی اوکوریانس

  یابعد اشارهو    قبل  هیآ  ک ینزد  اقیدر س  ا ی  هیدر همان آ  خواهیم دید که  آنگاه 

 وجود دارد  د«ی/ جشن / ام ی/ شاد یبه »ثمر / بارور

  کهنسل  یبارور اق یسبر  دچسبی خواهد زن  به  مرد 24 ،2چنانکه در پیدایش 

  شود یثمر مربوط مو   وه یبه ممانند اوکوریانس دبکه در گیلکی  میمستقخیلی 

 ی زیچ  نکهیا  ی به معنااست  حضور    و  یداری پداین پارامتر ارزیابی یک پارامتر  

 تظاهر شده اس نهیزم کیدر 

»ثمر /   نهیزم  ک یدر  اوکوریانس دبکه در گیلکی و در فولکلور و ادبیات محاوره  

شود در حالی که واژه چوب ترجمه می  ظاهر  د«ی/ جشن / ام  ی / شاد  یبارور

واژه پرمعنی    برای آن   « (  را  وهیم  دنیچ  یپرتاب برا  ی هاچوب ) »  شده به فارسی 

و گیلکی   مجازات  و  تنبیه  برای  دیگر  چوب  هر  و  فلک  چوب  کننده  تداعی 

 زورگویی و خفقان دوران استبدادی است 

کتاب تثنبه برای چسبیدن انسان به  عبری  زبان  دبکه در  گیلکی  همین کاربرد

است   دبخشامی  کهو برکت    ات حی  نوید  ، یروحان  یمعناخدا به کار برده شد در  

ی زندگی و افزایش امید به زندگی خواهد  طول روزهاو سبب زندگی و فراوانی 

 .بود
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برای نوید برکت در زمین که باز امید است به کار برده    8  ، 2۳در کتاب یوشع  

برای چسبیدن جان یوناتان به داوود به نشانه    1  ،18در اول سموییل  ،  شد  

عم دوست  نهیزم  ق،یمحبت  و  کاربرد  یعهد  اول در  ،  است  دبخشامی  برای 

  دیامبه کار برد که  دبچسبی خدا  به ایلیا آن را در گزاره اگر  21 ،18 پادشاهان

  انوشته شد »حزقی  6  ، 18  دوم پادشاهانیا در    را نشان داد  هوهیبازگشت قوم به  

چسب خدا  در    د«یبه  اورشل  نهیزمکه  نجات  و  برای  میبرکت  و    است  دامی   و 

  دبخشیام  مان،یا  ی،روحان  یپرستش، شادهای مزامیر برای  گونه در کتابهمین

فولکلور گیلکی   »دَبَکه«  کاربرد،   بندیجمع  در .  هست و  ادبیات  و  زبان    با   در 

 ی،روزپی  ی، روحان  ینجات، شاد، زندگی،  دادن  وهیم،    یبرکت، شاد  د،یام»  نهزمی

و همین زمین به زبان عبری و زبان عربی هم    همراه است  ی «بارور  ای  مانیزا

 مهاجرت نمود و باز با همان زمینه به فارسی بازگشت و استفاده گردید. 

« هم در پیوند است و به و پرتاب درست  یر یگهدفواژه »دبکه« گیلکی با »

با همان تفاوت مورفولوژیکی و گویشی نگهداری شد ک« در فارسی  گونه »دفََ

  ،باشد. ) برهان (   ر یدفک. ] دَ ف َ [ ) ع اِ ( هدف ، که نشانه تدهخدا نوشت »

  . میچو شبان بر دفک زن  یک  دیام  ریت/    دفتر و دف در مصاف عشق  یز رو  هرگز

 « از آنندراج (. یسنائ)

هیچ کدام از این مفاهیم ارزنده در کلید واژه دفکه که ویژه زبان گیلکی است  

ن  آگردد بلکه برگردان فارسی سویی وارونه  در برگردان به فارسی دریافت نمی

 .را دارند
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 مقدس. امروز در متن و کتاب2

 فارسی متن  در
پوش چاه/ خزه  یهاتنوره  /روزیاعماق جنون تلخ د  یامروز/ رو  /، سمینویم

دو م  /هادنیپژواک  را    اشی روسر  /باد  /تازه  یهاگلو  یبرا  /زنندیسوت 

خ ا  /کندیم  یگردابانیبرداشت/  م  گرامنستایدختران  فرا   /خواندیر 

 . شودیدست دراز م  هزاران

   ، در متن گیلکی
/   چاچکان اورشواره  چا/    رو  یجولفان  /یانیزرخ سپ  روید  /مرویا  ، سمیوین

 اوساده  لچک/    باد/    گوله نه.  تازه/    شوب زنه ده  دس/    بودوب اوخان  بودوب

دس  زارتایه/  نایگرامه کورک  نسایا/   دوخانه/  نایصارا مبریگردخه س گر /

 درازا به. 

د  امروز، تلخ  تصاو  روزیبازتاب  با  همراه  دختران،   نستاگرام،یا»مدرن    ریاست، 

 «دراز یهادست

و آموزه مسیحی همه جهانبینی و همه فلسفه زندگی    مقدسکتاب آموزه    در

« )خیام( برای است  نیا  یکه زندگان  یخوش باش دم  همین دم و اکنون است »

« در مسیحیت برای همین اکنون و روز نجات است هیچ نوید  همین واژه »امروز

و وعده برای فردا نیست که نسیه هستند و مسیح برای همین اکنون سخن 

 دارد که نقد است .  
مباش» فردا  نگران   رایز  د، ینگران  مشکلات   یفردا  داشت.  خواهد  را  خود 

 ( ۳4 ،   6« ) متا است یامروز کاف یامروز برا

 

  ،روز »نجات اکنون« است تیحیامروزِ مس 
 ، ۳  انی)عبران  د«یخود را سخت مساز  یهادل  د، ی»امروز اگر آواز او را بشنو

۱5) 

 آخرین گزاره درترجمه فارسی
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  شود«ی»هزاران دست دراز مفارسی = 

 « دس درازا به زارتایه گیلکی = »

ن  ۀکنند یتداع  و  انج  ازمندانیگرسنگان  در  به سو  لیاست که    ح یمس  یبارها 

 ( 56 ،6دست دراز کردند )مرقس  
م  یامزرعه   ایشهر    ایبه هر روستا    اسیع ب   رفت، یکه  را در    مارانیمردم 

م  گذاشتندیم  هادانیم تمنا  او  از  دست  کردندیو  دهد  گوشاجازه   ۀکم 

 . افتییشفا م کرد، یو هر که لمس م  ، را لمس کنند شیدا

حال همین اپیزود نمایشنامه با واژگان گیلکی آن دختر یک قهرمان و نجات  

سوتریولوژی   و  شناسی  نجات  دیدگاه  در  مسیح  مانند    Soteriologyدهنده 

به پیش افتاد و دیگران دست به سوی او  و شجاعت  است که با از خودگذشتی

 کنند تا شفا یابند این مفهوم از گزاره گیلکیدراز می
 نایصارا مبریگردخه س گر

 خیلی راحت برای هر گیلکی درک شدنی است

چون در ادبیات گیلکی »سیمبر« میدان کشتی پهلوانی است )رجوع به معنای  

نوزاد(گیلهواژه در   از قهرمانی است و    گب فریدون  فراتر  پهلوانی  و هنوز هم 

شاعر دختری که روسریش برداشته شد را در این میدان پهلوانی تصویر نمود 

دهد و این نماد پهلوان پیروز میدان در ادبیات گیلکی  گردد و جولان میکه می

گردد و پیروزی خود را نمایش  است که پهلوان پیروز دور میدان رزم کشتی می

ها به سوی او به معنی درخواست برکت از پهلوان  دهد پس دراز شدن دستمی

 نجات دهنده است

ولی در ترجمه فارسی ما با تصویرپردازی متفاوتی روبرو هستیم مانند خیابان  

نماد خوشایند نیست پس  ها به سوی او  گردی یک دختر و دراز شدن دست

 ربرداشتن لچک یا روسری وارد شدن به کار ممنوعه و گناه است و دختر دیگ

ها به سوی او معنی دست درازی و نجات دهنده نیست بلکه دراز شدن دست

دهد و این تصویر دوگانه برای یک شعر در دو زبان و فرهنگ با دو  تجاوز را می
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دهد و دیگری  شود یکی پهلوان و مسیح نجات دهنده را نشان میزبان دیده می

 گناهکار و آواره خیابانی که هدف تجاوز دیگران شده است 

باد در گیلکی روح زاینده است مانند نماد روحپس  القدس در کتاب  بخش و 

مقدس که با عبور بر سر یک دختر او را تبدیل به مسیح و پهلوان پیروز میدان 

تبدیل به یک متجاوز  ادبیات ترجمه شده فارسی  برابرش در  رزم نمود و در 

 . خیابانی شد که به هرزگی و زبونی کشاند

است.   روز«یروز نجات، روز »جنون د  جای  به  امروز  ،ترجمه شده فارسی  شعر  در

 یجاما به ی عنی. کند یمقدس جدا م کتاب اتیفاصله، نگاه شاعرانه را از اله نیا

و نیز    ی اتیاله  یۀ. از زاوخواهیم دیدرا    «ی»امروزِ تداوم فروپاش  ض«،ی»امروزِ ف

و نارسا و ناهمگون با بافت است   هیسوکی  ید یناام  ن یا  آلن پو  ه ادبی حتا در نگا

 و کاری ارزنده مانند کلاغ پو  نیست 

گیلکی  در  نمیاینگونه    ولی  »  دهدرخ  گیلکی  گزاره  « یانیزرخ سپ  رویدچون 

 نیست و همان پیام را ندارد  «روزیاعماق جنون تلخ د  یروهمان معنای گزاره »

 گیلکی همان جنون فارسی نیست  یانیسپچنانکه 

در برابر    Martin Luther  سپیانی گیلکی همان معنایی را دارد که مارتین لوتر

رنسانسی   حرکت  با  تباهی  دوران  و  داد  انجام  وسطا   قرون  کلیسای  خفقان 

Renaissance   یا تولد تازه    Palingenesis    او شروع گردید حرکتی که نامش

پروتستان   ابتدا  توسط خود مسیحیان   Protestantismرا  امروز  و  گذاشتند 

   شود نامیده می Evangelicalismانجیلی 

پروتستان را معترض یا عصیانگر ترجمه نمودند و در هیچکدام از معناهایش  

خیزد تا ساختاری معنی دیوانگی و جنون نیست بلکه پروتکت آگاهانه بر می

نابسامان را دگرگون سازد و انجیلی یعنی بشارت دهنده یا کسی که خبر خوش 

و براستی عصیانگر به نابسامانی مژده بسامانی و دنیای بهتر را با خود  ورد  آرا می

ی جای  لکیگ  ی انیسپهمراه دارد و همه این معناها با همین مفاهیم در معنی  



 پورنقد صادق نیک                                    وشتنین یرازکاو                         پورهادی ی مسعودلکیگ وسمین
Pa
ge
2
6

 

ی( نیز خودش به این معنی آگاهی دارد  پورهاد  مسعودد شاعر فرهیخته )ندار

 ای خودش همین معنی را به کار برد ه که در سایر آفریده
 واورانئن نشا 

 وؤتانا  یانیسپ

 کول رمش  کولا

 
 از حصار   یانبوه/  را یان یعص یهاتوان کرد/ متنینم هضم

کنند که در ادبیات  اینها همان پهلوان هستند که در میدان رزم کشتی مباره می

برگزیده شده بسیاز حرفه ای در جای خوشان نشانده  گیلک با واژگان زیبای 

 شدند  

 

 مقدس . فردا در متن و کتاب۳

 متن   در
نا/ 'ناجه سوج  رهیژگ یسالانه ا اولار /ابرا با بوشانم کو  /مانم /فردا /، سمیوین

  را یاو   /لا  شوروم/ای  یگول  /دس کلا  شتاومیا  /را  تام  /فردا  / .گانمیب  /با  /تو  چو

 . توقا /بم

م/، سمینویم با  /مانمیفردا/  را  ابر  آرزوها  دیکدام  سوزِ  کنم/   یآشفته 

سال نشده  را/ چه  انیبرآورده  بادور  اندازم./دیگونه/  فردا/    درسکوت  /بر 

 آرزومندانه.  شومیمهِ/ گم م  ی.../ در لا به لااهویه  /شنومیم  یافشاندست

 مبهم، پر از مه، و بدون وعده روشن است.  فردا

 ،است « ییو رها دیام» ریفردا در مکاشفه تصو   مقدسکتاب در
نخواهد    گریرا از چشمانشان پاک خواهد کرد و موت د  ی»و خدا هر اشک 

 (4 ، 2۱بود...« )مکاشفه 

حضور    ینشانههم در عهد عتیق و هم در عهد جدید  مقدس  »ابر« در کتاب

 (.  5  ،17 ا مت ،21 ،1۳خداست )خروج 
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گردد در گزاره گیلکی نوشته   آشفته  قرار است  ابراین    شعر  فارسیاما در متن  

 شد
 ابرا با بوشانم  کو

این پیام گیلکی خیلی سر راست ما را به همان بله و لبیکی می برد که در ابتدا  

سخن  اشعیا  کتاب  با  برابر  اکنون  و  نمود  شروع  را  خود  رسالت  آن  با  شاعر 

 گوید می
 ام،گماشته دبانانید تیبر حصارها

 روز هرگز خاموش نخواهند بود. شبانه که

 د،یکنیم یادآوریکه به خداوند   یکسان یا

 د،یریمگ آرام

 د،یمده یآرام زیو او را ن

 ا استوار ساخته،شهر سلامتی ر تا

 ( 7و  6 ،  62)اشعیا  بگرداند. شیستا یۀرا در جهان ما آن

دهد  برابر خود خدا ایستاده و آرامی به او نمیشاعر سر راست برابر فرمان خدا در  

های پی در پی خود آشفته ساخته مانند کودکی که پی در  و او را با درخواست 

 .گیردپی درخواستی از پدر و مادرش دارد و تا به نتیجه نرسد آرام نمی

شاعر در پی رهایی و آزادی و سرزمینش است تا از استبداد با زور خدا رها شده  

و شهر سلامتی و صلح گردد به ویژه که حرکت پهلوانی اپیزود قبلی ان دختر 

آورد که ما روی زمین در که روسری از سرش برداشته شد را به یاد خدا می

میدان پهلوانی رزم آمدیم پیروزی فردا را تو پشتیبانی کن و سهم خدایی خودت  

 را انجام بده و این همان فرمانی است که در کتاب اشعیا نوشته شد.

دیروز هست که ما را به سوی پیام کتاب    نی دورشفردا و    بوشانمپیوندی بین  

 کند اشعیا هدایت می

به همین ترتیب گم شدن در لابلای مه یا شورم به معنی یگانه شدن با خداوند  

و در حضور او بودن است و شادی دست افشانی دسکلا ترجمه کتاب مکاشفه 
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سازد و هم در دنیای  است که خداوند آسمان و زمین جدیدی میبرای امید فردا  

 کنند  پاک او در حضورش دست افشانی می
 ( ۱ ،  2۱)مکاشفه  دمید  دیجد ینیو زم دیجد یسپس آسمان

ختم    یبه سرگردان  شتربی  و  است  نجاتدر ترجمه فارسی بدون    شعر،  در  فردا

در    د یمحور امولی در گیلکی سراسر نجات و امید و شکوه و نوید بر    شودیم

 ی است امکاشفه اتیاله

فارسی شعر گیلکی یک شعر عصیانی و انقلابی و نیز روحانی است و در ترجمه  

 است  فرجام«ی»بیک شعر سرخورده و پوچ گرایی و سرگردان

 

 مقدسکتاب  نگاهنقد از    ی بند. جمع4

به  ی  مسعود پورهاد  ما آقای به هیچ روی گمان ندارم شاعر زیرک و زبانشناس  

را    Implied Readerاین رویکردهای زبانی دقت نکرده باشد و مخاطب نهان  

بلکه معتقدم این دوگانگی در  .  در نگر نیاورده باشد  Ideal Readerدر برابر  

با مخاطب گیلک خودش سخنی   تا  آگاهانه برگزید  را  و گیلکی  متن فارسی 

خواهد آن را با مخاطب فارسی خودش بگوید و چرایی آن شاید  بگوید که نمی

به هر روی این    خیلی ویژه و درونی باشد یا شاید خیلی اجتماعی و همگانی . 

  رمز او است و نخواست با هر مدعی در زبان فارسی از سخن عشق گیلکی بگوید 

 خبر بماند او این اندرز را به گوش دارد تا بی
 کز او گشت سرِ دار بلند  اریگفت آن 

 کردیم دایبود که اسرار هو نیا جُرمش

 دیالقدُُس ار باز مدد فرماروحُ ضِیف

 )حافظ(  کردیم حایهم بکنند آنچه مس گرانید

 « کلام است نیآخر نیاآخرین واژه شاعر گیلک »توقا« است و »

شکوه گیلکی  این همه همان رمز و سری است در تمام گفتار زیبا و آفرینش پر  

 . بینممیشاعر »نیوسم« 
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ادب   اتیادبدر    نقد   literaryیا    deliberate error  یعمد  یخطا  ، یو 

mistakes  اشتباه    کی شده در متن، مانند   نییتع شیآگاهانه و از پ   یی به خطا

که    شودیگفته م   یا ترجمه نارسا و نادرسا   نقل قول نادرست  ا ی  یدستور  ، ییاملا

نو کردن   ریتأث  کی  جادیا  یبرا  آگاهانه  سندهیتوسط  برجسته  مانند  خاص، 

تا پیامی را از    ت به کار رفته استیشخص  شی نما   ا یطنز    جادیمهم، ا  یانکته

نگاه گروی پنهان و در نگاه گروهی دیگر که مخاطبان راستین او هستند بسیار 

اشتباه    ایناآگاهانه    یخطا با خطا  نیا  پر ارزش گرداند و تمرکز را رویش بالا ببرد

 است.  یخاص  امیپ   ا ی  ی تازه معنا  جادیهدف آن ا  رایمتفاوت است، ز  یسهو  ی پیتا

است    ییپر از نمادها  نیوسم آقای پورهادی  شعربسیار برجسته اینکه    قوت  ۀنقط

تصاو  با  ا  ،ندهست  آهنگهم  ی مقدسکتاب  ریکه  ابر.  باد،  صدا،  نشان    نیچاه، 

 دارد.  ی پوشانمقدس هم یمتن راثی، متن با م  یی هاهیدر لا دهدیم

سه اپیزود زمانی  مقدس، هر مرحله  در کتاب  ظاهری این است که  ضعف  ۀنقط

»  «ندهیآ  امروز/  گذشته/» در  نویدبا  است.  فارسی  شعر  این  « همراه  زبان  در 

  ، است  وارونه  رویکرد  این  شده  و  روز«ی»دترجمه  فقط   ، یرانیفقط  »امروز« 

  ،از این نگاه شعر از    نیشدن است. بنابراو »فردا« فقط مه و گم  روزید  دیبازتول

ام بُعد  افسرده  دی فاقد  و    است.   و  ساختاری  همانی  این  گیلکی  شعر  در  ولی 

 معنایی یک به یک برابری دارند

همان ساختار   ی عنیاست    «یمقدس کتاب-»پاد   ینوعبه  پارسی    شعر  اینکه  جهینت

بدل    یسرگردان  خ ینجات، به تار  خیتار  ،وارونه است  شیگانه را دارد اما محتواسه 

مدرن    اریبس نگاه    ن یباشد و از ا  کیرونیو آ  آگاهانه  تواند یم  ی وارونگ  ن ی. اشودیم

 است.  یو انتقاد

گوییم  هنگامی که دو زبان گیلکی و فارسی را با هم بسنجیم آنگه با یقین می

   است اسم رمز نجات و جنبشخود  وارونگی و آیرونیک این 

 همان دختری که باد روسری او را برداشت 

  



 پورنقد صادق نیک                                    وشتنین یرازکاو                         پورهادی ی مسعودلکیگ وسمین
Pa
ge
3
0

 

 

 د واج آرایی گیلکی قن

 

  phonological / sound-pattern ییآراواج لیتحل کی

 

 

 گیلکی  یی آراواجچکیده بررسی    ۱

  انیباز و گرد( و در م  یصوت  فضای)  »و«  و  »ا« پرتکرار واکه    یهاواج   نیشتریب

 « است ب، م، س ،یر، ن، د، » ،ها خوان هم
 ،متن یشمارش رو هیبر پا

 ۱۳، س ۱6، م ۱9، ب 20، ه 2۳، د  29، ن ۳۱، ر ۳۳ ی، 45، و 76ا  

»بودوب   انندم  reduplication  نماهیقاف/یتَکرار  یهاتکرار  چاچکان«،  »چا 

تند    ی هابی»فوووستانا« و ترک  انند م  ی طولان  «یسازیآوا»  و  بودوب« صامتِ 

صامت   ری تصو  یبرا  «د/ب/گ/ک» و    « ن/م/ر/و »نرم    یها»برش/پرتاب/ضربه« 

شعر    برجسته  یالگوها  از  تأمل«  ،یوستگیپ   ان،ی»جر  ریتصو  یبرا در  واجی 

 گیلکی هستند 

بلاغ نمادواج  ،یواج  ینقش  نقش  متن  سراسر  در  چنانکه  دارند    یوزن-نیها 

مشخص   یهادر آغاز هر بند و تکرار واج  یعنوان لنگر واجبه  سم«یو»نی/    الصاق 

 رخ داد.  onomatopoeia ی صوت ریتصاو جادیو ا گیلکی یقیموس دیتول یبرا

  . کردم  یهر بند را جدا بررسـ  خط به خط(/تیواحد )بواحدبه   ییآراواج  زیآنالدر  

 را بیابم  یو کارکرد بلاغ یی آوا ،ِی دیکل یهاواجتا 
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 (مرو«ای …  روید  ، سم یوی»ن  ، بندِ اول )شروع 

 
که   یهمخوان  یهابا جفت یا= خوشه /mو / /sو / /vو / /n/ یهاواج سم«یوی»ن ✓

م بند    شوندیتکرار  هر  شروع  را   anchoring refrain  یقالب/صوتی  لنگردر 

 داریم 

 زمان  گذر  و  حرکت  حس   /r/   یو رّش  /d/  ی( آغاز با انفجار/d-i-r-u)/  رو«ی»د ✓

 را در بردارد  (گذشته)

در »صدا«    /sو /  /dآغازگر، سپس /  /v/  و  »ا«  بازصدا« واکه    نای »وارجدر گزاره   ✓

قطع   »صدای   مانند مفهوم  است را داریم  نشانِ حرکتکه  «  v … s/d»  بِترکی  ما  

 .دن«یبر /

بر    و  شدند  یسازجفتکه  «  a / oها »»اَ رو / او رو« تضاد کوتاهِ واکه  در گزاره ✓

دارد   یزمان/ییفضا  ییجابجا نیز  دلالت  )  و  »رو«  بر   دی تاک   سبب(  r-oتکرار 

 جهت/نگاه است. 

»فوووستانا«    ، /nasal /n)چ( و    /t͡ʃنشا / فوووستانا« حضور /  نیچی»و  در گزاره ✓

ناله  /نی/ طن دهیکش یآوا دتقلی بادارد  «یصوت  دیتشد» کی دهیکش ی با »و«ها

 پژواک.  ای

  شاهدیم که /kو / /bو / /dبدا دارده / دبه کانا« تکرار / گای/ ج انی»را در گزاره ✓

 دلالت دارند. دن«ی ابزار چ/ختنیربر عملِ »پرتاب/درهم یانفجار هایخوشه

  / nو /  /mو /  / bو /  /vو /  /p/  ابانانا«یبامو خ  نی»پنجره واوه / دورش  در گزاره ✓

 .آوردی( همان نقش پژواک/باز شدن را مv-a-v-e»واوه« ) ، ادندیز

 یها( + واکهd/b/k)  یانفجار  بیبر ترک   هی بند اول با تک  Wirkungکل    در گزاره ✓

 .سازد یم شدن«دهیبر دن، یاز »برچ یقطع/زیآمخشونت یری( تصوa/oباز )
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 دس درازا به.«(  زارتاهی  …  مروی ا  ،سمیوی»ن  ، بند دوم )شروع

 
 بافتییعنی      /xو /  /zو /  /rتکرار /  ، رو«  ی/ جولفان  یانیزرخ سپ  روی/ د  مروی»ا  ✓

تصوسخت خاکستر  یریتر،   / خورد  و  »زُد  /  /z/  ، « یاز   یهاصامت  /xو 

 خشن/خشک. 

 آشکارا  که در آن  یتکرار  /Affricate  /t͡ʃآفریکات    ، »چا چاچکان اورشواره«  ✓

را شب  ای  دنیقاپ  دن، ی چ  یصدا   ، ی عیتقط  آواپردازی در    .کندیم  یسازهیضربه 

اصطکاک   یانفجار  یهاواج  یآواشناس  Affricate  کاتیآفر  ای  یب یترک   یِـ 

(  /d/  ای  /t/  برای نمونه)  یانفجار  کی  مانندکه اول    یهمخوان  کیو در آن    ندهست

 پس  خوردی( سر م/ʒ/  ای  /ʃ/  مانند )  یاصطکاک   ک یبه    یدرنگو ب  شودیشروع م

 از »بسته + رهاشدن با اصطکاک« است.  یبیترک  شیصدا

 .»چاچاچکان« »چشم«،  مانند( t + ʃ بی)ترک  /t͡ʃ»چ« = / واج

 . گا«»جی »جام«،  مانند( d + ʒ بی)ترک  /d͡ʒ»ج« = / واج

اوخان«   ✓ بودوب  بازتاب  ، »بودوب  »بوتکرار  نما،  ضربان  تمِرییعنی    ب«-دو-وار 

 ها.گام/نماشیضربه  ایقلب  هیشب

نه.«  ✓ گوله  تازه   / ده  زنه  شوب  /  /d/  ، »دس  /  /šو   دستی  حرکتِیعنی      /zو 

 . کندیم جادی)»دس«( و ضربه )شُب، زن( ا

اوساده«  ✓ لچک   / /  ، »باد  /  /bحضور  /  /dʒو  و   لهوسیبه   بادیعنی      /s)لچک( 

 . آوردی»سُر خوردنِ« هوا را فراهم م یِصوت بیس/ش/و ترک 

 یکه صداها  /s m b rو /  /g r/  یش یگو  یهاخوشه  ، «نایصارا  مبری»گر گردخه س  ✓

 .کنندیم یرا تداع  یو دوران نیسنگ

 /k/ /g/ /nعمده /  ،دس درازا به«  زارتای / ه  نایگرامه کورک   نسای»دوخانه / ا  ✓

/r/      آن  پراکنده  هاینشانه  و  هانام  وجودیعنی در   تراکمِ  حس  که 

 هست  یاجتماع/شهری

بر    زیچ  کی  یمعنو  ای  یعمل  یجهیکارکرد، نت  امد، یپ  ر، یاثر، تأث)  Wirkungکل    ✓

ضربه  (گرید  زیچ دوم  ر بند  و  از    ، است  کیتمیمحور  و   ها  آفریکاتاستفاده 

  ایتکرار آگاهانه  )  Vocalic repetition / Assonance  کیوکال  یبازتکرارها
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حس    ، ی(  درون  یقیموس  جادیا  یمتن برا  ایها در شعر  مصوتیا  ها  ناخودآگاه واکه

 یکه رو  alliteration  یهمخوان   ییآرابا واج  نیا.  سازدیرا م  اهویو ه  یشلوغ

 تفاوت دارد ،  هاستصامت

  ی هاواکه«   صدا / اَ رو / او رو  نای/ وارج  رویدمی خوانیم »  رو«ی»د  بخش  یلکگی  شعر  در

«o« و   »aبازم بارها  دور  یدگکشی  که  گردندی«  حالت  تداع  یو  را  پژواک صدا    ی و 

 . کندیم

 است. تکرار شده یدگ ی« با کشo« و »a»واکه  « نشا / فوووستانا نیچیویا در گزاره »

 دارد  ییقایو موس یطولان یآواساز ی»فوووو« که نوعبه ویژه 

به صورت    ابانانا«ی»بامو، خ« در  aواکه »«  ابانانایبامو خ  نیواوه / دورش  پنجرهدر گزاره »

 دارد.   یآهنگ ی« هم جنبهana-. تکرار »گرددیبازم نیپس

از    شتریب  /oو /  /a/  یهاواکهی با  لکیدر شعر گ   کیوکال  یبازتکرارها  ییقاموسی  اثر

و هر کدام سی روانی و روحی ویژه خود را بهخ خواننده    اندتکرار شدهاست که    همه

 و مخاطب منتق می کند و در درونش حس آفرینی دارد 

 دارد  یزیررونیب ، ی فراخ اد، یاز فر یباز، حس صدایکه با صدا و حس  /a/ واکه

 دارد  پژواک، چرخش و گردش یگرد، تداع صدای با صدا و حس  /o/ واکه

قانون   واکهاین  و موسیقیایی  معنا  با  گیلکی  این شعر  و در  در همه هستی است  ها 

 تصویر و نیز روایتش همسان و همخوان است 

که انگار شعر دارد پژواک   سازدیم  یایقی، موس  /o/  واکهو    /a/  واکه  دو  نیا  بیترک 

   .کندیم یدر فضا« را بازساز ادی»فر یصدا

آواشناس  کیتکن  نیا شعر   آسانانس  assonance   یادب  یدر  آفرینشگر  که  است 

گیلکی در آن جنبشی گیلکی را از طبیعت گیلان با هدایت خدا گرفت و در مسیر 

قدسی انقلاب تا دگرگونی و بازسازی فراگیر اجتماعی به پیش برد و از باد و روسری 

و یک دختر شروع کرد تا یک انقلاب و زندگی و آزادی را رقم زد در زمین و آسمان 

 شعر گیلکی نبوت نمود  تازه که خودش در

و   و هدفی  ی همان مسیراواکه  ییآراواجنقد   نقد هرمنتیکی  که  داد  ما نشان  به  را 

 دهد به ما نشان میالهیاتی شعر 
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 («.توقا  …فردا   ، سم یوی»ن  ، بند سوم )شروع 

 
با بوشانم«در گزاره   ابرا  / کو  / مانم  /  ، »فردا  با  /  /fآغاز  /  / mو    از   انتقالیعنی    /bو 

 . ینگرو درون یبه پرسشگر ختهیبرانگ یرتصوی

  صدای یعنی      /gو /  /jو /  /s/  یفراوان  ، نا«'سوج ناجه  رهیژگ ی»اولار سالانه ا  در گزاره

 ها. تپشِ خواست ، یسِرکش

کوتاه و   یها جمله  ، دس کلا«  شتاومی. / فردا / تام را / اگانمی»چو تو / با / بدر گزاره  

 دارند. یخواستن - یپرسش تِینشان از قطع /t/ /m/ /kنازک / یهاواج ، «ی»چکش

 بِترکییعنی      /rو /   /vو /  /shو /  /g/  ، بم / توقا.«  رای/ شوروم لا / او  ای  ی»گول  در گزاره

 .د«ینو/دی»ام ریتصو ینرم )ن/م( برا  یهاباز و صامت یاواکه

با کاهش صداها  ، Wirkungکل  در   افزا  یِانفجار  یبند سوم  و   یهاواج  شیگذشته 

به   یرونیاز آشوب به آرزو، از ب  ، رود یو آرزو م  یتأمل   ی( به فضاm/n/v)  ریگ نرم/نفس

 . یدرون
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 شان نینماد  ری عمده و تفس  یِواج  یالگوها
 

۱/ تکرار   .d/ , /b/ , /k/      محکم  یانفجار  هایواجیعنی ب  ، و  درباره   یهاتیدر 

 سازندیم  یکیزیف  تیاند و حس خشونت/فعالکار رفتهپرتاب، ضربه« به  شدن، ده»بری

 »دبه کانا«، »دس شوب«(.  ، )نمونه 

2/ تکرار   .t͡ʃ/    )چاچکان«    ، یپرفورمانس/یعمل  آواپردازیِ یعنی    )چ آن»چا  در    که 

 . یکارکرد/یمحل تمِیر جادیا  ء، یش کِیکل/وستنیپ/دنیچ  صدای

که »سوج«    مبر«، یدر »باد«، »س  ، خش هوا، سوت، خش  لانسّییعنی    . س/ش و ز/ژ  ۳

 .سازندمی  را همهمه و سوت خوردن،  سُر در آن

ن/م/ر/و/4 پ  میملا   هایواجیعنی      ی.  بندها  ، وستهیو  برا  یدر   یفضا  یآخر 

را    ییقایو موس  میدادنِ ملاکِش  فهیوظ  ، ابندییم  شیافزا  د«یام  اق، یاشت  ، یوستگی»پ

 به عهده دارند. 

»ا«  ، یعاطف/ ییایجغراف یفضا جاداییعنی  « u / o« و گرد »و / âباز »ا /  یها. واکه5

باز بودن منظر، »و«ها  یفراوان که حس    ین ی)فوووستانا( = پژواک و طن  دهیکش  ی= 

 . دهدیرا م شدنیخال ایتداوم 
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 ی صوت  ی بلاغ  یابزارهاکارکرد  

 کار کردند  ی که به خوب یصوت ی بلاغ  یابزارهادر شعر گیلکی 

»چا چاچکان«، »بودوب بودوب«   ،reduplication  شنیکیدوپلیر/یتکرار واج 

 هست  یصوت  دیو تاک تمیر جادای که در آن

  آوایی   جلوه  که در آن»فوووستانا«   ،vocal prolongation  یواج  یسازپژواک

 شوددیده می ییکشش نوا هیشب ،یقو

پرصدا و    تمری) 2 بند  ، ( یانفجار ی ها)صامت 1بند  ، در سه بخش ی تضاد صوت

  یی گرااز انفجار به درون   یی ( = حرکت روامینرم و ملا   های واج)  ۳  بند   ،شلوغ(  

 را شاهدیم 

را    ییقایانتظار موس  جاد یمتن و ا  یِوزن/ی= ثبات واج  سم«یوی»ن  یلنگر تکرار 

 پدید آورد 

 

 

 

 یی آراواج یینها  یبندجمع  

ابزار آوا  یقو   ییآرااز نظر واج  ی لکیشعر گ  از  پُر  تکرارها،    ،اثرگذار است  ییِو 

 دارد  دهیکش  یهای و آواپرداز شنیکیردوپل

ردوپل  repetition  تکرار آواپرداز  reduplication  شنیکی،    دهیکش  یها ی و 

elongation / sound lengthening   آقای مسعود نیوسم  در شعر گیلکی 

دارند.    «ییقایو موس  یعاطف  ،یحس»بلکه بار    ستندین  یابزار زبان  تنهاپورهادی  

ادب نقد  زبان  ی در  ز  ، یشناسو  ل  اکوبسنی از    یادیپژوهشگران  در    ا و حت  چ یتا 

و شاعر    کار کردند  هانیا  چگونگی بهره گیری از  یرو  یشناسزبانحوزه روان 

 آفرینشگر گیلک همه برآیند انها را با هم در شعر گیلکی به کار برد. 
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از میان ابزارهای گوناگون واج آرایی سه ابزار یا سه پارامتر را برای نمونه بررسی 

 کنیم  می

ابزار، »ا  نیا ا  ستند،ین  ستا«یسه  حس شدت، استمرار،   جادیبلکه کارکردشان 

بودن را   یو جمع   تروحانی  حسشعر گیلکی  که در  است  یقیو موس  یبرجستگ

 که در آن  و پهلوان پرور و ملی  عاشقانهو همزمان در رویکردی    نمودند  تیتقو

و نیز در لایه دیگر بومب و فرهنگی    ،ختسادوچندان    یو احساس عاطفی  حس

ابزار و اشیا    تیمیو صم  یزبا  انهیعام  گیلکی   از  گیلکانه را در همه اجزایش 

 گرفته تا آدمیان و عناصر طبیعی نشان داد

او   از  پروراند و  را  او  برداشت و مادرانه  را  عاشقانه روسیری دختری  بادی که 

پهلوانی ساخت و دختری که در این دگرگونی زندگی و آزادی ملی و فومی  

خودش گردید و همگان دست به سویش برای برکت گیری و رسیدن به زندگی  

 جاوید بلند نمودند 

 

 

 

 

 Repetition  تکرار.  ۱

دارد با تکرار   ی ارزش خاص  نده یاز نظر گو  ا یکه مهم است    یزیچ  ، ی عاطف  دی تأک 

 .شودیبرجسته م

 خواهش مکرر. ای اد ی فرانند م ،حس اضطرار و اصرار 

ر  یقیموس  شعر    ،تمیو  نزد  ا یتکرار،  ترانه  به  را  در   ژهیوبه  کندیم  کینثر 

 گیلکی که این پتانسیل موسیقیایی را به گونه فزاینده در بر دارند یسرودها

شناخت  ،یسپارحافظه نظر  تثب  ،یاز  باعث  خواننده   امیپ   تیتکرار  ذهن  در 

 . شودیم
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  Reduplication  شنیکردوپلی.  2

Reduplication دوگانه  یِسازواژه ا ی یتکرار/ هم 

 ی سیدر انگل  ای»تندتند«،    واش«،یواش یکم«، »مثل »کم  ییهاهمان ساخت  نیا

tick-tock, zig-zag .است 

 

 دار ادامه  و  نرم   حرکت  که در آنآهسته«  »آهسته   انند م  ،استمرار  ا یحس حرکت   

نیز و  عاطف   هست.  و  بس  ، یکودکانه  ردوپلزبان  یاریدر  زبان   یبرا  شنیکیها 

بعدها    یژگیو  نی. هم«ی»نان   «،یجی»ج  مانند  رودیبه کار م  baby talkکودک  

از این روی    .دهد یم  یو سادگ  تیمیحس صم حس در شعر    شنیکیردوپلو 

 .رود یبه کار م اد یترانه ز ای  انهیدر شعر عام ،بودن انهیعام ای  یگوشیباز

 

 

 

  elongationLengthening / Prosodic  دهیکش  آواپردازی.  ۳

 

  ، ی شاد  ،یشدت عاطف  انیب    »نهـــــــ«.  ای  ااااا« ی»ب  ، دیگویم  یکس  یوقت  انندم

 . شودیم  تیتقو ییگودهکشی  با که در آنخشم  ای غم، التماس، 

با  ها ها و نوحه در سرودها، مناجات  و هویت خودی را  ی نییو آ  یی قایحس موس 

در این تکنیک موسیقای   . دنکنیم  جاد یا  یو جمع  یحس روحان در    ییگودهیکش

کوتاه،    یهجا   کی  کردندهیبا کشیا    یکند کردن زمان زبانآرایی با  زبانی در واج

م  ندهیگو فرصت  شنونده  دراماتدر  کلمه    ریتأث  دهدیبه   dramatic  کیاثر 

effect  است:   یو تجرب  یبلکه احساس  یی»اثر« نه فقط معنا  نیا،    را حس کند

را خودش با تمام    یریغافلگ  ا ی جانیه  کشد، یانتظار م   شود، یم ریمخاطب درگ

 یابد وجودش درمی
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نیست ولی   آرایی گیلکی    ک«ی»اثر دراماتاین شعر گیلکی دراماتیک  در واج 

 ک فردا« ی  ،  امروز  ،  روزید»و تنش ساخته شد    یبندزمانبرای نمونه    پدید آمد

 است  کیردراماتیدر شعر غ  کیحرکت درامات

  ی رانیوچون در پیوندی تقابلی بین »  فت  رو کشمکش شکل گ  تضادهمچنین  

 زاییده شد  کیحرکت درامات« فردا  د»امی با «روزید

 شعر چه فارسی و چه گیلکی گفته شد  انی در پا یوقت

 
  شوم یمه / گم م  ی/ در لا به لا  …اهوی/ ه  شنومیم  یافشان/ دست  »فردا

 آرزومندانه.«

نمود    جادیا   یشعر   کیاثر درامات  کیو »گم شدن«    اهو«ی»ه  نیب  قیتعل  نیا

فارسی در  ابهام.  دیام  کورسوی  هم  چون  هم  خیلی   هست،  که  گیلکی  در  و 

 شگرف دگرگونی آفرینش آسمان و زمین تازه است 

برای   یشی/ فردا« ضرباهنگ نما  مروی/ ا  رویمثل »د  یو واژگان  یصوت  یتکرارها

ریتم نظامی یا سرودهای انگیزشی چریکی  این دگرگونی بنیادین ساختند مانند  

 و نظامی برای شوراندن و دریافت پیروزی بزرگ. 
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 وفاداری به سرچشمه 

کنشگر    هر بخش با فعل  / امروز / فردا( ساخته شد.  روزیشعر در سه بخش )د

م  سم«ینوی»م  پویای نقش    نیا  شود، یآغاز   یلازمه  ای  refrain  کیتکرار، 

 . زند یم وندیرا پ  تیرا دارد و ساختار روا یشعر

 

وفادار به    یوفادار به ترجمه واژه به واژه است ول  یاتا اندازه  یفارس  یترجمه 

  ی تمولوژیا  نهیشیپ   ه، یآوا ، مخاطب پنهان، درونما  ،یقیها ، موسرنگ  رها،یتصو

را  گیلکیی شعر هاییبایاز ز یاریو بس ستی ن یلکیگ یو فرهنگ یکیتولوژیو م

پیام گیلکی   پ به همراه همه  پ   یامیاز دست داد و در مجموع  نوشتار   امی جز 

 .وفادار به محتوا هم نبود یعنیرا منتقل نمود  یلکیسرچشمه گ

در  به  یفارس برگردان  »فوووستانا / دبه کانا« در یدهیکش یقی موسبرای نمونه 

آفرینشگر برای مخاطب  رحمانه به وسیله خود  و بی  رسدیگوش نمهایش  گزاره

 فارسی زبان سانسور شد. 
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